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Introducción 
Laura Nallely Hernández Nieto / Jasmin Wrobel 

(Universidad Autónoma Metropolitana – Xochimilco / Ruhr-Universität Bochum) 

 

Junto a Argentina y Brasil, la historieta mexicana se consolidó a lo largo del siglo XX como 

una de las industrias más influyentes y diversas de América Latina. Su relevancia radica tanto 

en su masiva circulación –con tirajes que llegaron a cifras millonarias semanales en su edad de 

oro– como en su capacidad para moldear imaginarios culturales cotidianos. En México las 

historietas han sido escuela, silabario y cartilla de lectura; fuente de educación sentimental, 

ventana al mundo, materia prima de sueños; han saciado la sed de narrativa de millones de 

personas; han creado mitos y consagrado ídolos; han fijado y dado esplendor al habla popular 

(Aurrecoechea y Bartra Vergés, 1988). No obstante, esta centralidad social no ha sido 

proporcionalmente correspondida en el mundo académico, donde varios de sus 

desplazamientos históricos, estéticos y políticos aún no han recibido la atención sistemática que 

merecen. 

Los primeros esfuerzos de sistematización datan de las décadas de 1970 y 1980, cuando se 

comenzaron a inscribir la historieta mexicana dentro de discursos de historia cultural y crítica 

de los medios. Derivado de una exposición presentada en el Palacio de Bellas Artes, el número 

especial "La historieta mexicana" en Artes de México (1972, No. 158) se convirtió en un 

referente institucional, al inaugurar una reflexión pública sobre el cómic como patrimonio 

cultural. Aquel impulso fue seguido por Mitos y monitos de Irene Herner (1979), una obra 

influida por la Escuela de Frankfurt que problematizaba las lógicas industriales del medio. Más 

adelante, los tres volúmenes de Puros Cuentos (Aurrecoechea y Bartra Vergés, 1988–1994) 

procuraron construir una periodización histórica del género, extendida luego mediante 

exposiciones y materiales audiovisuales. En paralelo, Rius aportó con La vida de cuadritos 

(1983) una crónica histórica del género presentada en clave humorística, mientras Genaro 

Zalpa, en El mundo imaginario de la historieta mexicana (2005), aborda las historietas 

populares desde el concepto de significaciones imaginarias. 

Estas obras sentaron las bases de un campo que en las décadas siguientes fue 

reconfigurándose con nuevas preguntas metodológicas y teóricas. Autores han explorado 

dimensiones semióticas, sociológicas, de memoria y política del cómic o desde la cultura visual 

como Thelma Camacho Morfín (2006), Hinds y Tatum (1992), Anne Rubenstein (1998), Ana 

Merino (2003) y Bruce Campbell (2009) ubicaron el fenómeno mexicano en debates globales 
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sobre censura, circulación cultural y relaciones con Estados Unidos. En tiempos más recientes, 

se han fortalecido dos líneas de trabajo particularmente productivas: los estudios de memoria – 

que examinan cómo el cómic interviene en la relectura de pasados violentos como el Halconazo 

o la desaparición de Ayotzinapa (Carrillo Zeiter 2018; Hernández Nieto 2023)–, y las 

aproximaciones feministas y decoloniales que leen la historieta como espacio de disputa 

simbólica contra el patriarcado y el colonialismo (Aramburú Villavisencio 2022; Scholz 2023). 

Asimismo, contribuir al entendimiento del campo de la historieta impone reconocer su 

dimensión institucional, económica y simbólica. En "El campo y la historieta mexicana de fin 

de siglo", Castelli Olvera (2020) emplea la categoría de campo de Pierre Bourdieu para mapear 

las dinámicas de competencia entre historieta industrial, educativas, contraculturales y de autor 

en los ochenta y noventa. En su metáfora futbolística del campo, las grandes editoriales (Vid, 

Novaro, Novedades) ocupaban la "primera división", empleando estrategias empresariales y de 

monopolio para conservar capital simbólico y económico; mientras que en divisiones menores 

la historieta de autor, los suplementos políticos y los fanzines disputaban espacios de prestigio 

en condiciones adversas. Aunque la industria tradicional entró en crisis con la liberalización 

cultural y los cambios tecnológicos, ese vacío, como argumenta Castelli Olvera, permitió la 

emergencia de voces autónomas y creativas. 

A este panorama debe sumarse la producción chicana y fronteriza, que ha situado la 

historieta en intersección con la teoría cultural del borderlands. Inspirada en Gloria Anzaldúa, 

cuya conceptualización de cuerpo, frontera y nepantlismo ha sido recientemente revisitada en 

clave visual en estudios de cómic (Rutherford 2020, Aramburú Villavisencio 2022, Wrobel 

2025), la crítica chicana y latinx muestra cómo las narrativas gráficas pueden articular 

memorias diaspóricas, identidades híbridas y formas de resistencia cultural. En este sentido, 

Migra Mouse (2004) de Lalo Alcaraz –analizado por Espinoza (2021)– despliega sátira e 

hibridez cultural para cuestionar políticas antiinmigrantes y visibilizar la complejidad de la 

experiencia migratoria. Por su parte, Davies (2020) examina cómo obras como Dreamland 

(2010) y La Lucha (2015) visualizan los espacios de excepción en la frontera y las condiciones 

de violencia estructural. Estos aportes sugieren que la historieta mexicana no puede entenderse 

sólo desde el ámbito estatal, sino como parte de redes transnacionales atravesadas por 

colonialidad, migración, derechos humanos y memoria. 

Este dossier reúne investigaciones que abordan la historieta mexicana desde perspectivas 

diversas –históricas, estéticas, políticas–, con el propósito de situar al cómic como un campo 

de reflexión central dentro de las humanidades. Al reunir diversos enfoques, el número pretende 

fomentar un intercambio que enriquezca las discusiones y abra posibilidades para nuevas 



[10] iMex. México Interdisciplinario / Interdisciplinary México, año 14, n° 28, 2025/2 
 

aproximaciones analíticas. En diálogo con y profundizando en estas tendencias, la edición 

quiere explorar el panorama de la historieta mexicana en toda su amplitud por lo que apuesta 

por un enfoque interdisciplinario que pueda enriquecer el diálogo académico. 

La investigación de Emmanuel Espinosa Lucas se centra en el cómic de divulgación El 

último tramo del siglo XX en México (2019), el cual ofrece una nueva lectura del Movimiento 

Estudiantil de 1968 desplazando la imagen de las víctimas hacia la de actores sociales que 

impulsaron el desarrollo de una conciencia ciudadana y procesos de democratización en el país. 

El autor propone que el análisis de este tipo de historietas permite una reflexión crítica frente a 

visiones reduccionistas que conmemoran el hecho sin reconocer su impacto en la vida social. 

Además, es una denuncia de las estrategias institucionales orientadas a promover el olvido. 

En este sentido, Isuki Castelli Olvera explora cómo el webtoon articula la memoria 

individual y colectiva mediante la representación de imaginarios en el entorno digital 

contemporáneo en su artículo La pervivencia de la memoria en la historieta mexicana: El 

trayecto (2021): entre la articulación de la memoria individual y la colectiva. A través de la 

incorporación de vivencias personales, referencias a la memoria histórica regional y el uso de 

un soporte digital que posibilita nuevas formas de circulación, El trayecto, capítulo de la serie 

Leyendas y memorias (2021) de Verónica Jiménez ("Veritos") es un ejemplo de cómo las 

narrativas gráficas actuales no sólo continúan la tradición de la historieta mexicana, sino que 

también la transforman desde lógicas independientes y digitales. 

La sección de artículos continúa con el análisis de María Porras Sánchez, quien se centra 

en el biopic Uncle Bill (2014) de Bernardo Fernández (BEF). En esta obra, BEF tematiza los 

años que el escritor estadounidense William S. Burroughs pasó en la Ciudad de México, al 

tiempo que reescribe críticamente su figura desde una perspectiva mexicana y decolonial. 

Porras Sánchez muestra cómo el autor genera intercalaciones entre la biografía de Burroughs y 

su propia vida, deconstruyendo así su admiración por uno de los protagonistas de la 

contracultura estadounidense, leído y apropiado como un ícono del Norte Global. A través de 

este gesto de "mexicanización" de Burroughs, BEF subvierte la mirada hegemónica y las 

jerarquías culturales, construyendo una contranarrativa de exploración en la que el encuentro 

imaginario entre ambos revela las tensiones, malentendidos y reapropiaciones que atraviesan el 

diálogo artístico entre México y los Estados Unidos. 

Entre los aportes del dossier, Alfredo Guzmán Tinajero examina la novela gráfica 

Ecatepunk (Joshua Hernández, 2020), una distopía situada en Ecatepec que convierte la 

periferia mexicana en escenario de colapso y resistencia. En su lectura, las distopías 

latinoamericanas no son simples fantasías de control, sino advertencias inscritas en contextos 
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históricos de violencia estructural, desigualdad y devastación ecológica. Ecatepunk encarna esa 

deriva al mostrar un paisaje urbano degradado donde la lucha por la supervivencia se cruza con 

la denuncia de la violencia de género y la precariedad social. Guzmán Tinajero propone que, 

desde las ruinas de la periferia, el cómic articula formas de resistencia y reconstrucción 

simbólica, haciendo visible la capacidad del medio para transformar el miedo en impulso crítico 

y comunitario. 

La sección de artículos concluye con el estudio de Felipe Gómez Gutiérrez sobre el neo-

nagualismo gráfico, que examina cómo las figuras del nagual y la naguala resurgen en el cómic 

mexicano contemporáneo como arquetipos de resistencia cultural, interespecie y decolonial. A 

partir del análisis de obras de Edgar Clément e Inés Estrada, el artículo traza una genealogía 

crítica que va desde la persecución colonial de los nanahualtin hasta su reactivación como 

epistemologías visuales insurgentes. En Clément, los cuerpos híbridos y los collages de códices 

revelan la potencia del cómic para reinscribir memorias indígenas y denunciar la 

mercantilización de saberes; en Estrada, la naguala digital se convierte en figura de agencia 

spiritual que desestabiliza las fronteras entre cuerpo, especie y tecnología. Bajo la noción de 

neo-nagualismo gráfico, Gómez Gutiérrez propone entender la historieta como un espacio 

donde la resistencia ecológica, espiritual y estética se articula frente a las crisis contemporáneas. 

El número se completa con dos entrevistas a Idalia Candelas y José Luis Pescador, figuras 

representativas de la historieta mexicana actual, cuyas trayectorias y perspectivas ofrecen un 

contrapunto esencial a los ensayos académicos aquí reunidos. A través de sus testimonios, el 

dossier busca poner en diálogo la investigación crítica con la experiencia de quienes han 

participado en este campo desde la práctica. 
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