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Portugal, Brasil y México en una nuez: estrategias de personalizacion en
tres retratos transatlanticos de literaturas nacionales (Alvares de Azevedo,

Juan Valera, José Zorrilla)

Roger Friedlein

(Ruhr-Universitat Bochum)

Una pieza central y de las més conocidas del mosaico decimondnico de interrelaciones de
México y el Mundo, en este caso Esparia, es la obra mexicana de José Zorrilla. Durante sus
once afios de permanencia en México, el poeta romantico de Valladolid no s6lo escribio su
ensayo México y los mexicanos, sino una serie de poemas largos relacionados con el pais, entre
ellos El drama del alma — poema que todavia hoy consigue embarazar a los lectores por su
posicionamiento radicalmente maximilianista.! Sin embargo, la posicion de Zorrilla de cara a
México, los mexicanos y sobre todo la literatura mexicana es intricada, a veces contradictoria,
pero en general marcada por un paternalismo que, visto desde la perspectiva de hoy, resulta
dificil de aceptar. La edicion impresa de referencia de México y los mexicanos es de Conaculta
(2000); originalmente el texto estaba insertado en La flor de los recuerdos, un aloum de mas de
500 paginas memorialisticas, muy miscelaneas, incluyendo varios poemas largos, asi como
cartas y, entre ésas, el ensayo sobre la literatura mexicana que Zorrilla dirige a Angel Saavedra,
Duque de Rivas. La flor de los recuerdos se consulta online;? y también el largo poema
autobiografico y maximilianista ElI drama del alma. Si entre los mexicanistas llegara el
momento de retocar las cuestiones de percepcion mutua entre Zorrilla y sus compafieros de
gremio mexicanos, casi inevitablemente se acabaria comentando la personalidad y psicologia
del autor en cuestion. El tema de este articulo, sin embargo, no sera propiamente el encuentro
de Zorrilla con los mexicanos, sino el analisis comparativo de tres textos de formato
sorprendentemente parecido. Los tres fueron escritos en momentos casi simultaneos, son
retratos de paises y sus literaturas nacionales, salieron de la pluma de autores literarios y tienen
una perspectiva transatlantica.

José Zorrilla —todavia antes de ser nombrado director de lo que iba a ser un Teatro nacional

y solo llegd a ser teatro de corte del efimero Emperador— publica su resefia de la literatura

1 Véase Zorrilla (1867).
2 Véase Zorrilla (1855-1857).

[130]
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mexicana en la segunda parte de La flor de los recuerdos (1855-1857), con fecha de 1857. Por
su parte, Juan Valera, el novelista, presenta por primera vez la literatura de Brasil a los lectores
hispanohablantes en su ensayo 'La poesia del Brasil'. Ademas de este texto, cuentan entre las
famosas Cartas de América del mismo autor otros dos retratos, dedicados a la literatura de Chile
y Ecuador. Estos, sin embargo, fueron escritos decenios més tarde. 'La poesia del Brasil', en
cambio, se publica en la Revista espafiola de ambos mundos en el afio de 1855. Los dos se
completan a formar una trilogia de retratos con el ensayo ‘Literatura e civilizagdo em Portugal’
del entonces jovencisimo autor brasilefio Alvares de Azevedo, quien, en sentido transatlantico
inverso, resefiara en un manuscrito de 1850 (publicado péstumamente) la literatura de Portugal

desde Sdo Paulo —tres textos con formato muy parecido y una casi coincidencia temporal:

Alvares de Azevedo (2016): Literatura e civilizacdo em Portugal. Ed. de Roberto
Acizelo de Souza, Rio de Janeiro: Editora Caetés, [ms. 1850].

Juan Valera (1855): 'De la poesia del Brasil'. En: Revista espafiola de ambos
mundos, 3, 175-188 (cap. I-11) y 618-633 (cap. I1I-V).

José Zorrilla (1855-1857): 'México y los mexicanos'. En: La flor de los recuerdos,
México: Imprenta del Correo de Esparia, 375-534.

En este contexto, el titulo del presente articulo 'Portugal, México y Brasil en una nuez' quiere
echar un guifio de admiracion hacia Alfonso Reyes, cuyos dos retratos 'México en una nuez'y
‘Brasil en una castafia' se inscriben en el mismo género que sus predecesores de la década de
1850. Aunque el conjunto aumentado por los dos articulos de Reyes mereceria una mirada

comparatistica, vamos a limitarnos a analizar los tres textos decimondnicos.

11.1 Alvares de Azevedo: ‘Literatura e civilizagdo em Portugal’

Cuando Alvares de Azevedo —cuyo nombre de pila, Manuel Antdnio, suele ser eludido— escribe
en el Sdo Paulo de 1850 su ensayo sobre la literatura portuguesa, todavia es un joven de 19
afios. Infelizmente, fallece antes de cumplir sus 21 afios de edad, pero ocupa hoy, sin embargo,
con sus poemarios publicados pdstumamente, un lugar respetado entre los nombres importantes
de la segunda generacion de autores del Romanticismo brasilefio, los Illamados
ultrarromanticos (donde 'ultra’ se entiende como intensificador). 'Literatura e civilizagdo em
Portugal' es el Gnico de los tres textos objeto de este articulo que no fue escrito en el contexto
de un viaje: Alvares de Azevedo no tuvo tiempo de conocer las regiones sobre cuyas literaturas
escribe.

Su ensayo se divide en dos partes; la primera, el asi llamado 'prélogo’, ocupa la primera

mitad y establece un tipo de discurso muy caracteristico que se mantiene incluso en el principio
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de la segunda mitad del texto, dedicada a Portugal. En ese prélogo Alvares de Azevedo presenta
cuatro civilizaciones oriundas del Viejo Mundo que parecen, vistas desde el Sdo Paulo de 1850,
igualmente lejanas: la civilizacion nérdica antigua, la arabe, la hindu y, ya dentro del capitulo
portugues, la civilizacion ibérica antigua. Son presentadas de una manera estilisticamente
llamativa. Asi, en la parte nérdica, Alvares de Azevedo introduce el tema de las literaturas
nordicas sirviéndose de la idea en principio no poco comun de que la civilizacién del antiguo

Norte de Europa, como otras, fue marcada por los efectos de su clima nebuloso e invernal:

As literaturas do Norte, onde as brumas das noites de invernada se alongam no ascuar como
as sombras dos herdis dos tempos idos, onde a cerragdo pende suas roupas brancas nas
ramagens desnuadas e negras, como sombras melancolicas, a maneira dos Iémures do
gentilismo romano, ressentem-se do clima nevado e desse imaginar nevoento das frontes
caidas na spleenética monotonia daqueles invernos [...] (en Acizelo de Souza 2016: 33s.).

El editor del texto comenta la rareza de la palabra 'ascuar’ y anota debidamente con
explicaciones los 'lémures' y el adjetivo 'spleenético’ —hasta aqui la imagineria del estilo de
Alvares de Azevedo todavia no sale de lo esperado en un autor ultrarromantico. A
continuacion, sin embargo, se deleita en un exotismo onomastico que no obedece a ningun

imperativo heuristico y parece no conocer limites:

E além o freixo Ygagdrasil, banhado pelas caudais das Nornas, estende sua tribraca raiz ao
Nifleheim do dragdo Nidhoggr, & cisterna de Mimir e ao pais de Ases; e, a sombra dele,
Urd, Werdandi e Skuld — o passado, o presente e o porvir —, as trés Nornas, como as Parcas
pagas fiando a vida do homem. E o Vélala se atavia edénico com seus 432 mil Einherias,
o0s campedes de Vigrid, com as tacas cheias do leite de Heidrun, derramado pelas guerreiras
Valquirias [...] E 1a no fundo o Naflegar funebre, com os gigantescos remadores do Hrym,
adormecidos a guarda do acordar do corno de Gallar nos labios sonoros de Heimdall,
quando Surt, o negro, com sua tdnica de chamas, lancar-se a frente dos filhos de
Muspelsheim, pela ponte vacilante do Bifrost, e a pugna titanica bracear no eritema de
sangue, quando o mundo findar-se nesses afogos rubros, como nos vaticinios do
Apocalipse, do Zendavestd e dos Vedas indios (en Acizelo de Souza 2016: 36-38
[subrayados mios]).

Toda la nomenclatura ndrdica que aqui se despliega es real y —al igual que la de las otras tres
civilizaciones que le siguen a continuacion— documentable, y ha sido documentada: la edicion
del breve texto, que enfrentd Roberto Acizelo de Souza en 2016, lleva 712 notas de pie de
pagina. A pesar de su densidad terminoldgica, el texto mal cumpliria una misién informativa.
Los nombres y las imagenes apenas se articulan y mas bien se acumulan; la profusion de
nombres extrafios desvia la atencién del lector hacia las calidades sonoras del texto y la
construccion de un mundo de fantasia. La terminologia aparentemente sobrancera motiva
incluso al mismo editor del texto a no ahorrar criticas al autor que edita. Entre ellas, esta el

punto que Alvares de Azevedo, con su corta edad, no podia conocer el significado de los textos
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y el sinfin de nombres que menciona, ni podia presumir que su lector seria capaz de asimilarlos.

Dice el editor:

Assim, por meio de periodos longos e tortuosos, além de inflados de erudicdo superficial,
0 texto projeta uma geografia e uma histéria miticas, engendrando espacos e tempos
diversos mediante selecdo e acumulo de lugares-comuns do repertério romantico,
instrumentalizados para a estilizacdo de estereotipos (Acizelo de Souza 2016: 17).

El lector navega en un "fluxo discursivo oceanico e instavel™" (18-19), en palabras de Acizelo,
con el que se configura un exotismo geografico e histérico, referido a las civilizaciones nérdica,
arabe e hindu en el prologo, e ibérica antigua en la primera parte del cuerpo del texto:
Eram as rochas negras a prumo de Calpe e Abila, que ai assestara colunas a todo o porvir,
margem a margem do Fretum Gaditanum, a méo do Alcida, com a inscri¢do funda 'non
plus ultra’; e pelos longes dessa Peninsula, na ria do Tagus, uma aldeia, dita pelas tribos 'do
Endovélico', criada per esse grego vagabundo que um mendigo de Esmirna erguera em

pedestal imorredoiro, laureado de gldrias pelas révoras de todo um viver humanitério (en
Acizelo de Souza 2016: 55s.).

Reconocemos que Alvares de Azevedo evoca en este pasaje las columnas del Estrecho de
Gibraltar, legendariamente erigidas por Hercules, y la fundacion igualmente legendaria de
Lisboa por Ulises, pero estas evocaciones no obedecen en primer lugar a una funcion
referencial, sino a la funcion poética del lenguaje, constituyendo una poeticidad que se basa en
una sinonimia erudita, de tendencia culteranista, para crear imagenes y hacerle experimentar al
lector la grandiosidad de los objetos por la grandilocuencia del lenguaje. Se podria hablar de
una estetizacion o poetizacion del saber, concretamente en el sentido de un experiencialismo
entusiasta, cuyo objetivo no reside en aprender nada sobre las civilizaciones evocadas, sino en
experienciarlas. Ciertamente ese tipo de discurso experiencialista no carece del todo de efectos
didacticos secundarios, pero en cualquier caso éstos no consisten en la asimilacion de los
contenidos concretos por el lector.

A continuacion de esta parte introductoria mitica Alvares de Azevedo se dedica a la literatura
portuguesa propiamente dicha e identifica en ella una primera fase Illamada heroica, que
corresponde grosso modo al Renacimiento, y una segunda fase llamada negra, que tiene su
epicentro en el periodo contemporaneo al autor. En este panorama de época surgen tres poetas
de genio: Antonio Ferreira, Luis de Camdes y Bocage. En sus personajes, y no en sus textos,
Alvares de Azevedo identifica los rasgos que se esperan del poeta romantico maldito. En ambas
partes del ensayo el objetivo del discurso es la identificacion del autor y del lector con sus
objetos de conocimiento: hay que vivir lo distante y lo exotico, e identificarse con los poetas
unicos en su genialidad. El autor anula las distancias entre él y su objeto de conocimiento, y el
lector sera llevado a revivir esa experiencia personal que el texto le propone. Ese tipo de
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romanticismo entusiasta sera el objeto de critica y menosprecio, no sélo del posromantico Juan
Valera, sino también del mismo Zorrilla, quien es considerado, junto con el destinatario de su
carta sobre México, el Duque de Rivas, como un personaje-clave para la introduccion del

romanticismo en México.

11.2 Juan Valera: 'De la poesia del Brasil" — critica del exotismo e ironizacion

El ensayo de Juan Valera sobre el Brasil y su literatura empieza con una introduccién narrativa
situada en el momento de la llegada del diplomatico y novelista a Brasil a bordo del vapor
transatlantico.

Embriagado con esto, por poca imaginacién que el viajero posea, [...] se figuraen lo pasado

uno de los descubridores primeros de aquellas vastisimas regiones, y las puebla & su antojo

[...] no s6lo de pajaros admirables, de raros cuadripedos, de terribles reptiles y mariposas

de mil colores y formas, sino que pone alli y coloca, segin mejor le viene en voluntad,

tribus feroces de hombres selvaticos, y les oye hablar en sus propios, diversos é

innumerables idiomas, y piensa ya que apenas toque & tierra le saldran & recibir los
tupusambas, los tamoyos y los guaranies, invocando & Tupan [...] (Valera 1927: 82).

Pero apenas el lector se ha instalado comodamente en la evocacion de un Brasil lujuriante en
su vegetacion y sensual en sus habitantes, nos avisa Valera que el lector tendra que imaginarse
estas experiencias apenas en algunos compafieros de viaje, menos avisados que el autor:

Algo de esto, fuerza es confesarlo, les pasé por la mente a los que conmigo venian [...]

muchos notaban con dolor la falta de color local, y hubieran deseado ver al menos un par

de salvajes, macho y hembra, con su canitar, enduape y arasoya correspondientes, en el

sombrero, pantalones y enaguas que por aqui se usan y que alli encontramos en uso casi
enteramente como por aqui (Valera 1927: 83).

Rapidamente se instala un tono de fina ironizacion y de distanciamiento hacia quienes practican
el exotismo, sean algunos de los comparieros de viaje, sean los autores que escribieron sobre el
pais y celebran su naturaleza grandiosa, desconocida y mitica.

Todo lo cual [...] concurre con las pompas de aquella naturaleza virgen & acalorar la

imaginacion de los brasilefios y & predisponerlos notablemente para la poesia (Valera 1927:
89).

La ironizacion de la idea romantica de la determinacion del hombre y su arte por el clima de su
tierra se hace perceptible cuando a continuacion Valera afirma que él, en cambio, durante los
dos afios de su permanencia, apenas habia pasado mas alla de los alrededores de la ciudad v,
por lo tanto, se habia mantenido muy al margen de las experiencias exquisitas que esta

naturaleza hubiera podido haberle brindado:
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No he visitado ni la catarata de Paulo-Alfonso en el rio de San Francisco, ni el lago de las
perlas, ni el distrito de los diamantes; no he bebido la leche del palo de leche, que es mejor
gue la de vacas, ni el vino de palo de borracho, que es mejor que todos los demas vinos
(Valera 1927: 91).

Al pueblo brasilefio, en cambio, la naturaleza que Juan Valera no vio le dispone para las artes:

El pueblo brasilefio, maravillosamente dispuesto & admirar todo lo bello y lo sublime;
alegre, festivo y apasionado; amigo de los placeres del espiritu; sensible & la hermosura de
aquella rica naturaleza que le rodea y recibiendo de ella inspiraciones, es un pueblo artista
y muy singularmente enamorado de la musica y de la poesia, artes en que vence y sobrepuja
a todos los otros pueblos americanos (Valera 1927: 94).

Esta disposicion natural, aunque en principio admirable, no tarda en producir algunos efectos

de sobredosis en las damas del pais:

Todas las damas cantan, mas o menos bien, y es un desatino el que tienen por estar siempre
cantando. [...] Entretanto, se canta tan sin tregua y tan desaforadamente, que es menester
ser gran devoto de la musica para no hartarse. [...] La aficion & la poesia no es menos
grande entre los brasilefios [...] Todas las sefioritas tienen &lbum en el Brasil, y en el 4lbum
tienen en verso, si son medianamente hermosas, todo el fuego y todas las dulzuras que
Erato puede inspirar bajo el sol de los tropicos (Valera 1927: 94-96).

La carga irénica disminuye cuando, en la parte central y final del texto, VValera se ocupa de los
dos poemas épicos que ostenta la literatura brasilefia anterior al siglo XIX y que ocupan el
grueso del articulo. Son las dos obras de més peso que produjo la literatura brasilefia hasta aquel
momento y Valera evita tener el mal gusto de ironizar abiertamente respecto de Caramuru de
Santa Rita Durdo y O Uraguai de José Basilio da Gama. Sin embargo, también en estos pasajes
se transluce la ironia cuando Valera relata in extenso las tribus componentes de un ejército indio
en el poema Rita Durdo, cada una caracterizada por un unico o un par de elementos cuyo
exotismo —"prolongadisimas orejas"— ya se torno topico y provocador de la fina sonrisa que el
articulo se propone causar en su lector implicito:

Numerosisimo y espantoso es el ejército que manda Jararaca. Alli vienen los margales, que

se pintan de negro la frente y se adornan con collares de dientes de los enemigos que matan;

los ovecotes, de los cuales ha de estar siempre & treinta pasos de distancia el que no quiera

gue se le traguen y devoren vivos; los maques, grandes cultivadores de mandioca; los

petiguares, con lanzas de palo de hierro; los carijos, las cabezas cubiertas de ldminas de oro

y pendientes de los horadados labios ricos diamantes, rubies y zafiros, de que tanto abunda

su tierra; los de Agirapirauga, diestros en el manejo de las flechas y bebedores de sangre

humana; los itatis, sordos por el rumor de las cataratas, cerca de las cuales tienen su morada;

los cruelisimos tapuias, con ingentes mazas armados, y las mujeres de los tapuias, de

prolongadisimas orejas, que por amor conyugal entran en batalla al lado de sus esposos
(Valera 1927: 123).

La ironia se produce no so6lo por el tono, sino por la gran dimensién del parrafo que resulta

excesiva en el contexto e incongruente con el formato conciso del articulo. Visto en conjunto,
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la estrategia dominante de Valera es el distanciamiento por ironia, sea en la frustracion de las
expectativas exotistas, sea en la caracterizacion del brasilefio, de la naturaleza del pais y del arte
que deriva de ella. Con esta ironia se instala un discurso tedrico que se aleja del exotismo
experiencialista que marca el articulo de Alvares de Azevedo. Sin embargo, la supresion del
experiencialismo no lleva a Valera a descartar totalmente la presencia del yo observador. Juzga
con benevolencia y fina ironia las costumbres del pais y la calidad de su literatura, sin abdicar
de un perspectivismo impregnado por las convicciones posromanticas de su autor. A fin de
cuentas, 'De la poesia del Brasil' es un texto cuyo autor se hace presente por su ironia y por la
distancia que toma de los objetos de su discurso —un procedimiento que en otros contextos se

llamaria ironia romantica.

11.3 Jose Zorrilla: México y los mexicanos

Como Alvares de Azevedo y Juan Valera, también José Zorrilla empieza su resefia de los poetas
mexicanos con un capitulo dedicado a la geografia y naturaleza del pais, presentando
concretamente el Anahuac, segun lo percibe "el ojo del europeo™:

En una palabra, mi querido duque, el valle de México es la estancia mas grata para

detenerse a reposar en la mitad del viaje fatigoso de la vida, y el panorama mas risuefio y
mas espléndidamente iluminado que existe en el universo (Zorrilla 1855-57: 381).

Sus habitantes reciben un halago un poco mas envenenado:

[L]os mexicanos tienen mas talento, mas fraternidad, mas civilizacion y mejor caracter que
los que les atribuimos los extranjeros (Zorrilla 1855-57: 395).

Al final de la parte introductoria se describe la situacion politica del pais, convulsionado por las
revoluciones. A continuacion, Zorrilla dibuja en la segunda parte un panorama de las
instituciones culturales mexicanas que la constante dindmica revolucionaria habria impedido
propiciar el desarrollo de una literatura mexicana con la calidad que se esperaria. La resefia de
los poetas mexicanos que forma la tercera y mas nutrida parte del ensayo dibuja un panorama
amplio de los poetas del momento y se presenta como imparcial. A pesar de esta afirmacion,
Zorrilla no escatima su critica alla donde alguno de los autores presentados muestra sefias
demasiado evidentes de romanticismo. He aqui algunas muestras de este tono claramente
tendencioso:
RODRIGUEZ GALVAN [...] El adalid mas audaz y el mas ardiente mantenedor de los

principios de la escuela llamada roméantica, con todos sus defectos y sus bellezas. (Zorrilla
1855-57: 449).



ROGER FRIEDLEIN — Estrategias de personalizacion en literaturas nacionales (130-139) [[137]
\

FERNANDO CALDERON [...] Su juicio le impulsaba a seguir la senda clésica del gusto puro
de Heredia; pero su aficién y la moda le arrastraron al romanticismo de Espronceda
(Zorrilla 1855-57: 452).

PESADO [...] aunque [...] se dejo arrastrar por el influjo de la revolucion literaria, dando a
sus composiciones liricas la variedad de metros, y la division de nimeros introducidas por
el Ilamado romanticismo, jamas cay0 en los barbaros desvarios de aquella escuela, que did
a sus obras la informe forma (si puede decirse asi) que dimos & las nuestras muchos [...]
(Zorrilla 1855-57: 463s.).

En los pasajes dedicados a los poetas Arango y Escanddn y Casimiro Collado se encuentran
formulaciones de la misma tendencia, reprochandoles sus romanticos "delirios en versos
armoniosos™ (Zorrilla 1855-57: 495). Més de una vez Zorrilla se atribuye a si mismo y a otros
romanticos esparfioles la responsabilidad por las manifestaciones del estilo romantico que se

muestran en sus comparieros mexicanos, y no escatima advertencias paternales dirigidas a ellos:

JOSE MARIA ESTEVA: [...] La lectura de sus romances de V. y de los de Rubi, de los versos
de Espronceda, de mis cantos del Trovador y de los desventurados ocho primeros tomos de
mis poesias, que han descarriado el ingenio y pervertido el gusto de tantos mozos de talento
por estas tierras, le dieron la forma de sus composiciones [...] (Zorrilla 1855-57: 482).

Luis G. ORTIZ: [...] En un solo defecto de ellas [i.e. sus obras] me pararé un momento,
porque solo mis correcciones pueden librar de él & su joven autor. Ortiz cae continuamente
en el error de imitarme, ya porque me tome & sabiendas por modelo, ya porque llevado de
la preferencia que dé en su juicio & mis obras, las imite sin apercibirse de ello.
Desdichadamente para mi y para mis imitadores, mis obras deben su reputacion y la boga
que han adquirido entre el vulgo, no a su mérito positivo, sind al favor de la fortuna loca, &
la época revuelta y descarriada en la cual empecé & darlas & luz, y & la asiduidad y rapidez
con que las produje en mis primeros afios (Zorrilla 1855-57: 504).

FRANCISCO GONZALEZ BOCANEGRA: [...] A Bocanegra me arriesgo & aconsejarle lo
mismo que & Ortiz, que huya cuanto pueda de imitar mis escritos. [...] mi rey Don Pedro,
mi Sancho Garcia y mi Don Juan Tenorio dicen votos, juramentos y baladronadas inutiles
& cada paso, en versos campanudos y rimbombantes que alucinan al vulgo, pero que dan a
aquellos personajes un aire de perdona-vidas que hace sonreir & los espectadores sensatos.
De este defecto adolece el Drama de Bocanegra: yo me creo en la obligacion de
advertirselo, porque he sido el introductor de este mal gusto en la escena espafiola, y me
pesa de ello. Hoy que viene el caso lo confieso y me lo echo en cara [...] (Zorrilla 1855-
57: 507).

Ademas de su libertad formal, Zorrilla ataca en ellos —indirectamente incriminando su propia
produccion anterior— las manifestaciones exageradas de emociones. La reaccion a ese estilo,
ahora abandonado por €l y por sus compafieros esparioles, es la pretendida imparcialidad, que
es varias veces invocada y que impregnaria su discurso actual:
Creo haber hecho a V. una resefia clara aunque breve del estado de México y de su
literatura, con la imparcialidad de un poeta en cuyos juicios y opinion no influye espiritu
alguno de partido ni de nacionalismo, porque tiene por patria el universo, a los pueblos

hispano-americanos por compatriotas, y por hermanos a los hombres de todas las naciones:
como manda el Evangelio [...] (Zorrilla 1855-57: 448).
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Paradojalmente es la imparcialidad, invocada y reflejada una vez y otra, que le acabara
impidiendo construir un texto realmente imparcial. A mas de uno de los autores presentados
Zorrilla le encuentra una razon personal que le imposibilita emitir un juicio:
JUAN DiAaz COVARRUBIAS [...] Este joven acaba de dar a luz un tomito de poesias, las
cuales no analizo, porque me ha hecho el honor de dedicarme su publicacién en una carta-
prélogo con que la encabeza. [...] siento que el sistema que me he propuesto seguir en esta

obra, no me permita hablar mas detenidamente de él y de las suyas [...] (Zorrilla 1855-57:
510).

[...] El sistema que me he propuesto seguir, y los cortos limites en los cuales debo
encerrarme, me imposibilitan para hacer un juicio detenido de Prieto y de sus escritos:
porque creo en conciencia que merecen ser conocidos de todos los aficionados a las bellas
letras; pero habiendo Prieto saludado mi llegada a esta Republica en una bella poesia, que
no cito aqui, no por modestia, sino porque ya la ha visto V. en los periddicos, mi querido
duque, se encuentra Prieto en el mismo caso que otros de cuyas obras he suprimido a V. el
analisis (Zorrilla 1855-57: 517).

No sélo los homenajes de sus compafieros mexicanos, recibidos por Zorrilla, le impiden
presentar a algunos de ellos. Algunos le son cercanos y les podria tener demasiado afecto, otros
le han dedicado un prologo o un poema, un tercero en cambio le ha criticado y también se
quedara sin ser valorado. El afan de imparcialidad lleva a Zorrilla a una constante
autotematizacion que desemboca en un capitulo final que estd enteramente dedicado a la
justificacion de lo que considera ser su benevolencia de cara a todos ellos. La imparcialidad es
el remedio que Zorrilla proclama haber encontrado contra el mal de la escritura romantica con
su densidad de emociones y su sentimentalismo. Se propone suprimir cualquier juicio que sea
sospechoso de estar fundado en una emocidn, siempre entendida como baja e interesada. El
ruido con el que afirma suprimir las potenciales manifestaciones de emocion es tan alto que
convierte el texto en una constante autotematizacion de su autor. Tanto Valera como Zorrilla se
distancian por lo tanto del experiencialismo romantico de Alvares de Azevedo. Sin embargo,
sus reacciones al estilo roméntico incriminado —ironia en Valera, autotematizacion en Zorrilla—
se quedan lejos de despedirse de la presencia del yo, cuyas emociones tanto critican. Los tres
retratos de literaturas nacionales —los de Valera y Zorrilla, tanto como el de Alvares de
Azevedo- no dejan de ser personales en el sentido de estar marcados por las opciones estéticas
de sus autores. Aunque abdiquen del romanticismo, no abdican de ostentar las marcas

indexicales dejadas por los personajes de sus autores.
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